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SPIKE

n ihren Performances, Installationen
und Videos verwebt die in New
York lebende Pionierin der Video-
kunst Text- und Bildfragmente aus
Ritualen, Mdrchen und Mythen,
die als Allegorien ftir die Politik der
Gesenwart und der Geschichte
dieien. Ihre Retrospektive in
Stuttgart 2001 ltiste einJoanJonas-
Revival in Theorie und Praxis aus.
ZurzeitistJonas auf einer Tournee
von Perfoimanceauftritten und

Ein Portrdt von Barbara Clausen.

L

... Ich sah die Welt durch meine doqlelte Linse: es schien alles rurbrochen

zu sein bis auf das. .loan Jonuin,,Lines in the Smd",2002

Eine zierliche Frau mit grau-weiBem Haar gleitet mit leichten
Schritten iiber die Biihne. Ihre Augen sind mit einem transparenten
Schleier, iihnlich einer Maske, verbunden. Sie blickt auf, dreht sich im
Kreis und beginnt zu sprechen. Sie sieht alles, doch wir sehen nicht,
was sie sieht. Zwei Mdnner und zwei Frauen tragen abwechselnd
Masken, bewegen sich in Paaren, filmen mit einer Videokamera das

Geschehen, das simultan auf die Videoleinwand im Hintergrund iiber-
tragen wird.Jonas und ihre Akteure rezitieren spontan und manchmal
gleichzeitig Textpassagen. Die Kulisse der Performance besteht aus

einem scheinbar wahllos verstreuten Ensemble aus Masken, Ytong-
Bkicken, Steben, Sand, Tafeln und Alltagszeug aller Art. Videobilder
vonJonas, mit ihrem Hund Xena im Studio tanzend, Schatten am

Strand, alten Fotos aus Aglpten sowie Baustellen und Spielkasinokulissen

aus Las Vegas fiillen als Lichtquelle den Raum. Text Bild, Orte und Zeiten

verschwimmen ineinander. Es ist die Uraufftihmng vonJoanJonas' Per-

formance ,,Lines in the Sand" bei der Documenta 11 imJuli 2002.

,,Lines in the Sand" handelt vom Mlthos der Helena. Den Anfang
nahm alles mit Fotografien aus demJahr 1910, dieJonas' GroBmutter in
Aglpten aufnahm, dem epischen Gedicht,Helen in Egypt" (1961) und
dem autobiograflschen Text,,Tribute to Freud" (1956), beide von der

In her perlilrmailces, il:$talSations a:ed vid'
tiris pi*l:eer *f videc art, liviatg in Nei,v Ftk,
interw*ave$ t*xi and ii"nag* fr*.,qt:etrats fr*i::
rituals, fcik rales and myths, n hich s*rvr as
alleg*ries f*r c*nteraparary Folitics and hist<
Fleiretrcspecrive in Stuttgari ;n':f;0i started
.JoanJonas revi\ ai in the*ii and practice" Ri1
ncw Ioftas is on tour rvitt-r 6:erfaE"il:ance appei
ance; and exhibitions in Europe, Asia. Si:uth
America and the United States"

A P*rtrai: tsy BarF.*r* #awse{r.

Ausstellungen in
Siidamerikaund
Staaten.

a, Asien,
den

E.

... I ;au. .q,r,'tr!./ lht"ilgi .n,v C.,lihi, 't!t.r: :t trt:,.,d e: ery:h,.n"{ /.{tt

br$te'tz &ut ik*.t.Joan.lowui* l,izts it ilrc ,51*ri,)!.\()2

A petite lvcman *,iih grev-white i:air slips across the sta

light iei:t. iier eyes are baund r,r,'ith a transparenr veil, soraethir
a mask. She looks up, circles arourd ar:d begins ro speak. Sl
see everything, but lve cannot see lr.hat she sees. Tt c ;::en an

women aitei::aieir. rvearing masks. m*ve in coupies and iiL:i:,^
hapce:ring :.r,ith a 'ridea cailiei'a, si: that it is transferred si:au
ousiy t<; the video screen in the'backgrcur:d..Jor:as and i:er,
recite texlual Fassage$ si:onta:ieousiy, ani sametirnes sirnu
ous1,l'. The stage sei for the perfcrmance seems to be a rar:dorni'
tered coilection Gf rnasks. Ytong hiccks, i:ods, sar:d, trays a
sorts of er.,ervday objects. Videc picture s oiJcnas dan*ing i* ti
dio with her d*g Xena, shadcns oir th* beacir, *1d photos
Egvpt, and also olbuildi:lg sires atii gami:ling casinc settingl
Las Yegas ii11 the room as a so{rce of ligh:. Texi, image, plact
iir:res merge inta each other. it is the..v*r1d premiere of th*.jaan
perf*rmance Lines in ilte SanriatDacr:menta 11 inJxlv 2{ii}2"

Lir.ws in the Sanddeals:+,ith the eryth cf lleien. Everything
w-ith photographs frorc 1i)lil, taken in Eg1'*r by .J*nas's ;
r:rothei, the epic poem "Helen in Egypt" (i96i) atd the au

gra*iiicai text "Tiibute ta lreud" i11;5$), i:oih iry the Amtricar

I

I

I

i

4B
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,,nischen L)irikerin H. D' (Hilda Doolittle)' Helenq die bertihmte-

sel derWelg verliisstwlihrend des lkieges gegenTroja anrar Griechen-

IJ rri"*ut it re erste Station Ag1pL"' H"l"ttt ** nie in Tioja'

s Abwesende, Fiktion ond PhaoLsma eines frustrierten miinn-

;;;;;;;t;"d Scheinbild'wird sie zum A-usloser des gr6Bten

;.kn;;;;;. Antike'Jonas sreift hier als Subtext die Ereignisse

- Seotember und den nttgti# a"' USA auf den [rak auf' um sich

;X#il;iilw;;i"'fi'lung der Geschichte und deren daftir

ruierten Bilde- ul,'"i"u'i"t # set'et'' Und wirklich' kurz nach

wurden sowohl eine TV-Serie wie auch ein Holly'wood-Block-

, a* e'Jg Oai"bten Themus Tioja auf den amerikanischen und

riiischen Markt gebracht'

H. D. (ltilda Doolittle)' llelen' ihe warid's rnost famous hosiage'

ieaves Greece d*ring the war against Ticy but never leaves irer iirst

;**:::::::l#:j:r;;:;1;:1xj:3:la**r"*eec'1a;d
as simuiacrum, she beco'nes the triggedng {actor {or the biggest

trade rvar in th" u"ti**t *o'ld'Jonas IJre takes the events af 1 1 Sep-

teraber and the US attack on lr"aq as her sub-texts in order to dis*uss

,t.r--t.pi.-iny and tlie repetition of histary and the irnages con-

str-ucted lor it' And ind"-i ti"t'fv after 9l1i both a TV series ar:d a

Hoiivrvo*d bio.kbttut*' b''ot'5ttt it'" etei'nallv ptlpular topic o{ Troy

to rhe American and furoi'rean markcts'

:- -:ch ,,Lines in the Sand" ist als Teil eines Gesamtwerkes zu sehen'

-. .,rJi; 
";"euertund 

sich je nach Auffiihrungslokalitiit anpasst

..'r.1ndert. Es gibt kein 
-fe-stgelegtes 

Konstrukt' nach dem sich

,, ..rionen und Auftritte - in KLseI Mexico City'n4iami' Chicago'

,',rf.,-a"J, f,ondon oder Taipeh - richten' Viel eher folgen ihre

-=-::ationen in ihrem Verlauf ieils ironisch' teils ernsthaft einer

-:-ie von Deplatzierungen geografischer und perstinlicher Natur'

, - '1ihrt den Faden a"' nEg";rrtt'lg Sigmund Freuds mit dem

' - . der Helena in,,Lines in it'JSu"J" "t 
ih'"'' ""o"n 

Werkkom-

, ;il;p;, the Scent, the Feel of Things" (der Titel ist aus einer

-. t, ,ti.t", itt the Sand") weiter' Ausga-ng'smaterial dieser

.: : rrr Entstehen befindlichen Arbeit ist Aby Warburgs Besuch bei

: : - .blo-Indianern imJahr 1895 und sein daraus entstandener Text

:' -:- lenritual" (1938), dessen Verhaltnis zu Freud und die Besied-

- -..;;k;r.rt"" w"'t"'s' "The 
Shape' the Scent' the Feel of

,l -. 
l.,lrrd ,ru.t der Installationsversion in der Renaissance Society

- r.n (2004) irn OfttJ"t 2005 im Dia:Beacon New York als

' ,''-;J";;i;iil" 
"1' 

Work in Progress ist es nicht das Nach-

:.,' :-r. sondern da, Sthichi"n, nicht das-Erklaren' sondern das In-

i* ::el1en, das im Zentrum vonJonas' (Euvre steht'

IL

JaatJaacsit Lines i* tk SanQ2002

Linos in tke Sandisalso to be se€n as part r:fa tctai rvork that c*lr-

sta*tlv reneu's ;t.*if u"d udufts and tha"ges itsel{ ta suit the l*cality of

ihe performance' There is no deiiaed construct acc*rding ta *'hich the

irrstaliations un,i upp*u'u*ces - in Kassetr' h{exico City' h{iami'

il,*;, *"* v*il' r"it,"rondoir or Taipeir - can be *riented'

Rarh*r, in 1fieir courte ner presentations pursue a.myriad oldisplace-

*-"".iU*f. a geographiial *"<i u p""o"ul kin{ sometirces ironic'

sometimes serious' J<l*;' ;;gt the thleari,of Sigmtnd Freud's

e*cca$ter rvith the mytf' of UAIn it Lines in the S*'nt1'fattvard to irer

;;;;,;;;t.t* ple:',71*e Skape, tli'e Stent' tke Fed ofThitzgs (the tirle cites

a line *l iext fr orn l.ines l* i*' San{'The starting point lor 
:hT 

*,:tk'

*.hich is sri11 b"i,,g made, is aby lVarburg's 
-vi:il :?. 

th- P"tbio India-ns

i* 1895 and tris resuiti*g r"tt "("uke Ritual" (1938)' its reiatianship t*

Ireud al* the settlement af the Amelican trfest- After an instaliatii:n

version in *re Renaissu*"-Soti*tv in Chicago. (2{}04)' The Skizpe' tke

kent, the Feel of?}lrrysu'illbe seen lor lire first time in the Dia:Beacon

New Ybrk in October Z*OS -t 
^ 

p*f.rma&ce' As "Wbrk in Frog:ress"

it is nol the re-reiling butthe iuy"ii"g' 
"ot "xplaining 

but castiag dout't

thar" stands at the centre *fJotas's {Pttvre'

tr.

l,:l{enossen. JoanJonasi,.L:nes in the Sand"' 2002

,., s ollen. Hamzt Walker'

49

'11rt iari"r.rai crigiri

for archaeo logv, anthroPoic g,w

After i!]58' u'

shr: urrderl*ak long ja*rc*r': :carts. Painting,
student of art

history and literature'
1'r i si*r"r, a rrti str-.tii:lt-i:'t.

s r:fJonas's artistic Practice
ar:d folk culiures'

!,[a*tzLt WalkeY'

are in hel ccnce!:n

vislral and applied

hile she u'as stili a

:ri: iit::: i:iii).
a:ilI1-

s r:f

arailel to her develoPme*t
ns and role-

5ht: r''isitt'ri ill': ttrtt"'tts oi tire i{tPi fudiiirrsi* ii;i:

g**liL-*'tst iiI th.' l-;ilitcrj $tait''q' traveilecl ti:rr,r:gh.,l aP

1.. hr'l-a i(ilt ,..1.1,; !-:6sghl li:c t-'i lirt t'a llitst 3or'rrt \r!r1;-'rlj-rr'iil;il'r't1':

ilr,,'r,re *"ncl Tiirke-;

*l:s. l:l*r ai::or-ptiiiil il: i rrlrtr-*s ti::ri

iier t'eiieliitl* o* ftp1 "*rv1i" *rlitre'
cf "sculPtural"

r'.',,'l',,r' iE.,,i r" h' r i- r! L,i
As ap

per{crmances there are self-Presentatia

In theni, she deconstructs :rnd recr:n-
piays at rhe centre of her *'ork.

'Joan Joeas, Lines in the iaJana rne shaPe, the scent' the Feei

Chicago,2 MaY to 14 June 2004'
Essav zur AusstellunE: Joan Jonas'

... Renaissance So(lety ChicdEo' 2'
Lines in the

N4ai bis 14.
Sand and The Shape, the Scent' the Feel

luni 2004.

: Ha.'ra ,tatl"f EssdY tor rne erhii't'01:

Or'ln:ngs", Chl.ogo Fena'9"dr'e Soc'e^'

fiIl

ltttr
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r.rm N,{arkt erschienenen Sony Videoportapak-Kameras kauft. Ihre Ver-
: ng in die ihr fremden Kulturen ist die Grundlage fur ihre kiinstleri-

.-he Reflexion der ,,eigenen" Kultur. Parallel zu ihrer Enhvicklung von
..kulpturalen" Performances stehen Selbstinszenierungen und Rollen-
. .riele im Zentmm ihrer Albeit. Dabei de- und rekonstmiert sie die Rolle

-:s Kiinstlers/der Kiinstlerin als Autorlnund Mythosund die Bedeutung
-:s Kunstwerks als Ware und Objekt der Begierde.

Die in ihrer Sctrlichtheitvom minimalistischen Thnz Yvonne Rainers
:rd Robert Morris Dance Theater)

-:n
-:n Die Landschaft

'rd die Stadt waren Kulisse und Thema in Performances wie ,,Mirror
ece I & II", ,Jones Beach Piece" (1970), ,,Nova Scotia Beach Dance"
r71) und ,,Delay Delay" (1972).Jonas entrvickelte in dieser Phase bereits

:r ftir ihr Werk bis heute verbindliches, emblematisches Vokabular aus

:rel Synthese ritualisierter Gesten. Sie vereinte Thnzelemente aus dem
',anischen No und KabukilTheater, mediten'aner Hochzeitsrihrale und
r' 
-ftinze 

der Hopi-Indianer mit der Asthetik des Videobildes, der zeich-

:r'ischen Geste und skulpfuralen Elementen.Jonas' Kernstiicke ihrer
, . irstlerischen Sprache sind symbolische Objekte, deren Formensprache

r cinfachen Blcicken und geometrischen Figuren bis hin zu gefunde-
:r und selbst gemachten Masken, Kostiimen und Spielzeug reicht.

Das Publikum sieht in einer Performanee den Prozess der Bilderstellung
gltirhzeiligmil eincm Lite-Detail. lrh inleressiertc michfrir die Diskre4an-

zen zwischen dcn Performance-AktilitriLen und der slrindisen Redublika-
tion. Abwandluns und Vercindnuns du lnformalion im Wdco.Joan.Jonas

Um 1970 war esJonas' neuartige Integration von Spiegeln und des
;r'n Mediums Video in den nun in Innenrdumen stattfindenden Per-

: :rances, die sie neben Vito Acconci und Bruce Nauman zu einer der
: reitellnnen ihres Genres machte. Der Erfolg des Mediums Video

lonas, Textkommentar zu .Organic Honey's Vertical Roll',7972, tn: Joan Jonas: Flye Works, hg. v.

: Sm th, AussteLlungskata og, Queens Museum of Art, New York 2003, S. 10.

PORTR,AIT -JOANJONAS

structs the role of the artist as author and myth and the meaning
of an artwcrk as a commercial item aad a.rr object of desire.

Her productions, influenced in their sirnplici$. by the mini
malist dance of Yvonne Rainer and Robert &{orris fudson
Dance Theater) took place in the deep coflstruction site of the
World Tiade Center or on the beaches af Long ls1and or Nova
Scotia ia Canada. The landscape and the ciry were the setting and
the therr:e in such ped<rrrnances as "Mirror Piece L & II", 'Jones
Beach Piece" {1970), "}dova Scotia Beach Dance" (1971) and
"Delay Delay" (1972).In this phaseJonas devek:ped an erablern-
atic voca.tulary from a svnthesis of r:itualised gestures, which is

stili essential io her work today'. She blended dance eiemenrs
from theJapanese No and Kabuki theatre, Mediterranean wed-
ding rites and the dances of the I{opi with the aesthetics of video
irnages, the gesture of Crawing and eiements of sculpture. The
core pieces of Jonas's artistic language are symbolic objects,
whose language of forms ranges from simple blocks and geomet-
ricatr figures to found and seif-rnade rnasks, costumes and toys.

l-/te audtenrc sees. in {utL. tltr bratess o{imaw-making in a tterform-

c?t{e simult$??sously with a ltue detail. I was interested iru tke dis-
(ft t)ailfies beLu(en th( berfltmed ar litirt und tht runslant dublicat-
ittg, chonpingand altcrinp of in{armation in tlte uideo..luanJamt

rll*ll:lj ll)7ii..Icr;l,.'s i;lllr;tr:1.!.;l ir:i.,):r;r.i:i):::;l ntirrors:rlrl
ll,,r ill,'; r:rr,:iir-:;ir ll ',,1llr; ir: ltri'ir:r'tll::r:15 tilrt ltt)lr li)()ii placc
ir-:L1l;rr'i'i ;:::idc ltll r:ll *l'1iru li,:irlrr: in li:r qr:rtrc. elr.il3^lilil Vitrr
,i!|a{-J1rr'.1 ar:ri !'lrul:t I;l.ilrt:-Lrr- Iirr ..i1,.-,i.'\:.,; l.--,.. .!11e:l rllrliL;trr
i1 Irt'rirl r,,,ai li:'r,L !::rsrri ilr ii-r;tr;Ltrrli;i. iI .tlita];ist t.l; lilrl. tlr

il:r:!.lirl. 11r ir-rrutr rx;.lullr:.r;r:l;ri:i,v ** l;lLrr.;itLi:s a:;i.l 1.:r'lii:cliol
'"r'*i!:. Livr: l*ri ol lhl :i.ilg* $'a.,c rli;r:ovr,,ri'r.].

3 Joan Jonas, Textual commentary or '0rganic Honey'9 Vertjcal Rcll ", 1972, ir: jo an Janas: Fite $tatus,
ed, Valerig $mith, exh;bition calalogue, Qlee.s Musetnt oi Art, New york 2003, p. 10.
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Jones Bearh Piece, 1970
Performance, Long Island, Ner. York
lbto: luchard La.dr)
Corrtcsv.fthc a, ti*
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in der Krinst begriindete sich anfangs auf dessen Potenzial, im Unter-
schied zum Film das aufgenommene Bildmaterial simultan iiber Moni-
tore und Projektionswiinde wiedergeben zu ktinnen. Der Live Feed auf
der Btihne wurde entdeckt.

Mittels Live Feed waren die Zuschauerlnnen in der Lage,Jonas'
Gesten real und gleichzeitig als Reproduktion wahrzunehmen. Durch
die Spiegelung und Multipliziemng ihrer selbst entwickelte sie die Figur
der elektronischen Zauberin ,,Organic Honey".Jonas wird in den Video-
performances ,,Organic Honey's Visual Telepathy" und ,,Organic
Honey's Vertical Roll" (1972) zur Protagonistin der Selbstinszenierung
und Medium der Darstellungen von Weiblichkeitskonskuktionen. Es

geht ihr um die Machtkonstruktionen, die hinter den Darstellungs-
formen von Weiblichkeit stehen. Durch ihre Priisenz und desynchroni-
sierten Beweg'ungsabliiufe stellt sichJonas in der Spiegelung ihrer eige-

nen Position als Kiinstlerin und gleichzeitig Bild ihrer selbst infrage. Ab
Ende der T0erJahre bearbeitet sie durch ihre zeichnerische und gesti-

sche Sprache Ton, Musik und Texte aus Miirchen, Mythologie und Lite-
ratur. In diesen bricht sie die imagindren Geschichten und tradierten
Geschlechterpolaritiiten, die diesen Mairchen und Mlthen, von den
Gebriidern Grimm bis zu isliindischen Volkssagen, innewohnen, auf. In
den Per{ormances ,,Variations on a Scene" (1990) am Flussbett des Hud-
son River Valley oder dem irischen Epos eines zu einem Vogel verur-
teilten Kriegers als gesellschaftlicher AuBenseiter in ,,revolted by the
thought of known places ... Sweeney Astray" (1994) schliipft sie in die
Erziihlungen und Figuren anderer Werke.Jonas fiihrt die Unmciglich-
keit, eine/die/ihre Geschichte von allen Seiten zu begreifen, vor Augen.

In der Verdoppelung und Aufspaltung ihrer Heldinnen, wie beim
\Iythos der Helena in ,,Lines in the Sand" oder der isliindischen Gtit-
tin Gudmn in ,,Volcano Saga" (1985/87, gespielt von Tilda Swinton),
machtJonas die Prozesshaftigkeit von Kunstund die Konstruktion von
\Iythen erfahrbar.Jonas schafft ein Gemenge von Informationen, Bil-
dern, Gesten und Objekten, das sich vor den Augen der Betrachterln-
tren zu einem vielschichtigen Ereig:eis entfaltet. Der amerikanische
Kunsthistoriker Douglas Crimp bezeichnete 1982 diese vonJonas ent-
nickelte performative Methodik der Dekonstruktion von Wahrneh-
mung und Illusion, verankert in den verschiedensten realen und fiktiven
Geschichten, Figuren und Rdumen, mit den Begriffen ,,De-Synchroni-
sation" und,,De-Zentralisierung".' Das bedeutet eine Produktion ohne
gestalterische Hierarchie, formales Zentrum und narrativen Htjhe-
punkt. Eine Art All-over-Effekt der Performancekunst, derJonas' Werk
m der Wechselwirkung von krirperlicher Aktivitiit, medialer Transfor-
mation und rtiumlicher Priisenz hrichste AktualitAt verleiht. +

::s Crimp, ,,DeSynchronizaton in loan lonass Performances", n-. )oan lanas: Scripts and Desc4ptions,
::!2. hg. v- Doug as Crimp, Ausstel lngskatalog, Berkley University Art [,4useum, 1982, S. 8.

: r : AA CLAUSEN ist Kunsthistorikerin und Kuratorin und lebt in Wien.

. 
; IWAHLTE AUSSTEI,I-UNGEN

.,:TED EXHTBITIONS

Tate Modcrn, London (solo)
(]ueens Museum olArt, New York (solo)

. Documenta ll,Kassel
Galerie der Stadt Stuttgart (solo)
\GllK Berltr (solo)
0ullfActilre,MOCA Los Angeles, MAK Wien, Museu d'Art
Contemporani Barcelona, Museum of Contemporary Art Tokyo
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T1 y' means of live feed, viewers ,l,u'ere irr a position

f{ to perceiveJonas's gestures as both real and
rJt reproiuced at the sarae time. 3y nirroring and

multiplying hersell she devenopeci the persona
ol the electronic rnagiciar 0 rganit f{c ncy. ln the
vider: perfcrrlnances Arg*nit f{anef s Yisual
Vllepatlry a*d {}rganic t{onry's Wrticcl Rol{

{1!}7?).}onas became the protagonist of her self-presentalion
a*C tlie meciitm for shorr-ing ccnstructions ol the ferninine.
She is concernetl with the power ccnstrl.cts trehiod the lorms
used fol presenting the feminine. With l"rer preserce and her
de-synchronised series of r:roverxents,Jonas questicns herself
i$ the reflection <;f her own pr:sition as both artist and picture.
f rosr th:e ercl cf the seventies, she used irer own lalguage of
draro,'ing and gesture to pr{:}cess sound, r"nusic and texts from
folh str:ries, arythotrogy and tritereture. Flere she broke up the
imagiaary s,ories and tradiaional geader polarities that dweltr
inside lhese stories anii mylhs, flor:l tire Gri:nm brothers to
lcela;rdic sagas. Ia the perfarrxa*ces, {ariations an a Scene

(1390) r:a the bed of ahe F{udson F.iver Val}ey, or the lrish
epic a{ a r*rarrior: coccler:rried to be a birC as a social outsider,
rn*fted fu tke tlLougl$ of *nawn pl*ces .." Szueency Astray ill)?4),
she siips into the narrations a*d figures of other works.Jclnas
makes visible the irnpossibilitv o{ anderslanding a,/the/her
story i:: all its aspects.

By doabtring up and sptritting irer heroines, as in the inyth cf
Helen in lrngs in tl* Sarzdnr *'re lcelacdic aaddess GuCr*o in 7ol-
cetzo S*ga {1985/87, played by Ti}da Swir;ton), she r:pei:s the
pto.ess nature of art aad tire consl,rl.lcticn of mytbs to experi-
ence.jonas creates a r*ass of informatio*, images, geslures aad
cbjects, whiclt udold bef*re the viewers' eyes into a trulti-
facetted eve*t. In 1!)E2 t}:e American art l:islorian, DougLas

Crirnp, character:ised this perfcrrxative method devetroped by

.]onas for decoustructingperceplioa and illusion anchored in the
widest range of real a"rrd fictitious stories, ligures and spaces with
t}:e cr:ncepts "De-Synchrr:aisationu and "De-Centralisatiol".
That rneans a prcd*ction without a hrierarchv of desigr, a formal
cent e or a *arrative clirnax: a kind of all-over effect of per-
lormarce art, which rnakesJonas's work campletely topical ia
tile interactioo o{ physical activity, media transforalation arld
spalial ilresence, r/ansraidlrNrmftwAxrE. +

,t Douglas Crimp, Desyficllrsn;zation ,n J@x Jonas'$ Peformaflces, in: Joa, Jorasj Scrips and D6caii
fions, 1968-198a ed. Dougas Crimp, erhibltior Gtalogue, Berkley Unive.sity Art Mlserm, 1982, p. B.

BARBARA TI/.USEN is art historisr and curalol She lives in Vienna-

)a

Pat Hearn Gallery, New Vtrk (solo)
GaLerie Reinhard Haufl Stuttgart (solo)
Iiosamund Felsen Gdlery, Santa Monica (solo)
:tecielijk Museunr, Amsterdarn (soJo)

Binnalz d.e llon
DocunLenta T,Kassel
i. Rtenuak SydnE
L niversity Art Museum, Berkeley, Calilbrnia (solo)
Kunstmuscum Bcm (solo)
i)ocurnenta 6. Kassel

JOANJONAS
1936 in New York City geboren, 1958 B. A. in Kmsqeschichte md
Bildhauerei m Mount Holyoke College, 1958-61 Studim m der
Boston Museum of Fine Arts School, 1965 MFA fiir Bildhauerei m
der Columbia University New York. Derzeit Professorir m MIT in
Boston, avor kofessu fiir Perfommce md Skulptur m der Kust-
akademie Stuttgdt. Lebt in New York . / 1 936 bom in New York Ciry,

1 95 8 B.A. in art history and smlpture at Mount Holyofu Colltge, 1 95 8-61
student at theBlstlnMueumofFineArts School 1965 MFAfor sdpture
at Columbit Uniorsity, New Yorh Cunntly hofesu at MIT in Boston,
preoitwly fuofusorfor Perfomance and Smlpture et tht StuttgertArudemy
ofArt. Lia6 in Nm York.

v ertt eten v oi/ rEresented bl
Rosmud Felsen Gallery, Smta Monica
w.rosmmdfelsen.com

Galerie Yvon Lambert. New York
rmw.w()n lambert.com

Vokano Saga @enil)
1985/1987
Perfommce, The Perfomhg
Guage, NewYork
Iob: Gabor Sdhyi
Coesy of the ffit



ESSAY

Hans []lrich Obrist iber Kinstlerriiume und neue Formen der

Komplexitiit.
Haxs LJlridt $&rusl c;r arlists' spacer anrl r:erv ltrlts *lcoclpiexily"

1RTI,S1-S TALK
r)cl Ktinstler Olal'Nicolai spricht mit denr Regisseur Reni Pallesch

.:ber das Verhiltnis von Kritik und Entertainment'

PORTRAITS

FRANCIS ALYS

Der in Mexico City lebende Belgier entwirft seine Performances,

\-ideos und Malereien im und iiber das Umherschweifen im stiid-

dschen Raum. Yon Magali Arriola.
-fhe Belgian ar.isi lives in i\liexico Cif', crcaLicg iri:r perfumran-

.., r ideos ancl palti.lngs while a.lrrbling ahcur tle urba* spra'u't'

: ."[ag;li.4.vriafu.

]OANJONAS
::e begann Ende der 60erJahre eine ganz eigene Reflexion rund

::: die Performance. Die Aktualitiitihres Werks iiberraschtimmer

.--ader. Von Barbara Clausen.

-:-, rhe late lgijils she l-:egan hel'very personal t'hor:ghts on a'ltr

. -'..-ts ol perfbrmar.ictl. 'lhc topicalit,"* of her: rvi;rh coatinrtes to

. :i,rise. Ev Barb*ra Clausen.

HANS SCHABUS
i itus H. Weh tber den Wiener Ktinstler, der ftr die diesjiihrige

E:ennale von Venedig iiber den Osterreichischen Pavillon einen

rtstlichen Berg stiilPt.
-.'::its I{. Wtk a* *to: Viennese arlist vv}ro is raising an artiticial

:ntain over' *re,{uskian pavii{on at *ris 1'e ar's Venice lSiennatre'

SLTEWILLIAMS Y

?;ta Vitorelliltthrte mit der New Yorker Malerin eine E-Mail-Kor-

::spondenz. Das Ergebnis ist ein kleiner Btick in Sue Williams'

{-"rnstlerinnen-Alltag.
2:ta Vitorelli xarricrl r:n at email co::re spondetice with the l{elv

: :{ paioler. The resull is a blief view ol Sue l&illiallrs's everydaY

, '.: an al'ti3l.

LIIILYJACIR
r*:rrrales Thema im Werk der paliistinensischen Kiinstlerin ist das

-,:'oen in unversohnlich scheinenden Teilen der Welt'Yon Ulrike

l::*rund Raimar Stange.

- Central lherne in the n"ork of this Palestinian artist is rlie l:ife

.:emingl)r ilreconcilable parts olthe world' Hy Ulri'ke Zinfuand

.; - ''.ar Stcny,e.

C O LLE CTO R'S C O LLECTI O N : Thorsten Koch

Ein Portriit des jungen Ktilner Sammlers konzeptueller Kunst' Von

Kathrtn Luz.

CIWLIGHTS: SARAJEWO

Antje Mayer reiste in die bosnische Hauptstadt und sprach mit dem

Medienkiinstie r Zlatan Filipoaif tiber die schwierige Situation der

Kunst und das Leben nach dem Krieg.

Antje Malertravclltd tc th* JJosnia* cirpiral and spokc to medi;r

artist:ZlctaxFilipafii ebr:z:tthe Ciificuit sitLrati*n oiarl, atd iiie a&er'

the r,var.
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Schlingensiefs,,Kunst und Gemuse"

Von Sibylle Om/in

The Story of an Artist: Daniel Johnston

Von Judith Fischer
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PRINTED MATTER Frcnz )u ng: ,,Der weg nach unten"

Von HansJdr{en Hafner

110 FOCUS MUSIC Kunstlerlnnenbands Von Christian Eg'ger

STAN DARDS

ARTIST'S FAVOURITES Sarah Morris mag/ likes: Ethan Breckenridge,

Matthew Brannon, Nathan Carter, Chloe Piene und Tim Hyde

2l- CURATOR'S KEY Jacques Tati, ,,Playtime", ausgewehlt von Beatrix Ruf

GALLERISTS' CHOICES gb agencv mit Omer Fast, Ga/erist mit

Leyla Gediz und Lisa Ruyter mit Herwig Weiser
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Mach es (difl selbst - mit Medien
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